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Dariusz Mazurowski

W pierwszym odcinku cyklu
przedstawiajacego polskie syn-
tezatory (EiS 3/2010) zaprezen-
towali$my instrument istniejacy
tylko w jednym egzemplarzu,
stworzonym wytacznie na wtasne
potrzeby. Jednak w naszym

kraju powstajq takze syntezatory
budowane z myslI3 o sprzedazy.
Co prawda trudno tu méwié

o produkcji seryjnej, bowiem sg
to raczej wyroby rzemiesinicze,
ale charakteryzujace si¢ wysokim
iomem wykonania i z pewno-
nagi. Bynajmniej nie
3 polskie.

yntezatory, sygnowane maj
usel, trafiaty do rgk wie
kow, stanowiac cens

ch ar:
o

nych. Warte
ze s to catkowicie oryg
strukcje, czgsto zawierajace cieka-
we i rzadko spotykane rozwigzania.
Aktualna oferta sktada si¢ z dwéch
podstawowych modeli: flagowego
3M [ktdry opisaliSmy szczegétowo
W EiS 11/2002 — artykul znajdziecie
na naszym krazku DVD — przyp. red.]
oraz nieco prostszego Mini Rock.
Wezesniej budowany byt takze Poly
Dance, instrument polifoniczny (na-
wiazujacy do popularnych w latach
70. presetowcow, czy tez urzadzen
okreslanych jako ensemble keyboard ),
oferujacy pewne ,,pétprodukty” w po-
staci barw typu piano, string i or-
gan. Leszek Dorski zrealizowat tez
szereg projektéw specjalnych, czgsto
na jednorazowe zamdéwienie. Byly
to m.in. kontrolery i inne urzadzenia
MIDI oraz modyfikacje analogowych
syntezatorow.

Wszystkie instrumenty wykona-
no catkowicie w klasycznej techno-
logii analogowej — jedynym wsp6t-
czesnym elementem jest opcjonal-
ny konwerter MIDI/CV, pozwalajacy
na zintegrowanie z innymi elemen-
tami studia lub tez z aplikacja DAW.
Instrumenty Leszka Dorskiego maja
znacznie wiecej wspdlnego z kon-
strukcjami z lat 70. i 80. niz z aktu-
alnie produkowanymi analogami. Co
zreszta stychaé, bowiem ich brzmie-
nie siega korzeniami do dawnych
czaséw. By¢ moze czesci Czytelnikéw
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taka teza wyda si¢ cokolwiek dziwna
i trudna do udowodnienia, ale wielu
doswiadczonych uzytkownikéw sta-
rych i nowych syntezatoréw analogo-
wych twierdzi, ze pierwsze z wymie-
nionych jednak brzmig nieco inaczej
niz te drugie. I nie chodzi tu o ce-

chy typowe dla konkretnych modeli,
po prostu juz z zamknietymi oczami
stychac czy to ,néwka”, czy ,,antyk”.
Moze to kwestia niedoskonatosci
technologii sprzed lat, innych podze-
spoléw, a moze po prostu — przynaj-
mniej w jakims stopniu — autosuge-
stii... Ale co§ w tym jest.

Omawiane instrumenty majg jesz-
cze jedng ceche wspdlng — w podsta-
wowych wersjach wyposazone sg
w klawiatury napieciowe (na specjal-
ne zyczenie dostepne sa réwniez bez
nich). Poniewaz wyposazono je tak-
ze w wyjscia Gate i CV, moga postu-
zy¢ do kontrolowania innego sprzetu
analogowego (na przyktad modutéw
bez klawiatury).
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Wigcej informaciji o instrumen-
tach Musel znajdziecie na stro-

nie hitp://strony.aster.pl/musel.
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yntezatory

Generalnie Mini Rock i 3M to syn-
tezatory o stalym okablowaniu, ale
konstruktor jest w stanie uwzgled-
ni¢ specyficzne wymagania odbior-
cy i zainstalowa¢ dodatkowe gniaz-
da wyjsciowe i wejSciowe. Pierwszy
model dysponuje trzema VCO, dolno-
przepustowym filtrem 24 dB/oktawe,
VCA, dwoma LFO i takg sama liczbg
generatoréw obwiedni. 3M jest bar-
dziej rozbudowany i niektdre z jego
funkcji rozwigzano w do$¢ nietypo-
wy sposéb. Na przykiad synchroniza-
cje oscylatoréw mozna ustawic tak,
by dziatata standardowo lub tez po-
Taczy¢ ja z dodatkowa modulacja za
pomoca LFO. Filtr, w tym wypad-
ku o odcieciu 12 dB/oktawe, oferuje
trzy charakterystyki — dolnoprzepu-
stowa, Srodkowoprzepustowa i gor-
noprzepustowa. Jednak nie sg one
przetaczane, ale wyprowadzone nie-
zaleznie. Za filtrem znajduje si¢ mik-
ser, w ktérym mozna indywidualnie
okresli¢ poziom kazdego z sygnatéw.
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Jak wida¢, mamy do czynienia
z naprawde ciekawymi syntezato-
rami o niebanalnym brzmieniu. To
na pewno godna uwagi alternatywa
dla starych, klasycznych analogéw
(a zdobycie ich, w dodatku w dobrym
stanie, nie jest wcale tatwe). Jednak
potencjalni odbiorcy muszg mie¢ na
uwadze, Ze instrumenty budowane
Sg recznie, a montaz syntezatorow
nie jest jedynym zajeciem ich kon-
struktora. Odrobina cierpliwosci jest
wiec jak najbardziej wskazana.

Po takim wstepie spora grupa Czy-
telnikéw EiS bedzie chciata zadac
Leszkowi Dorskiemu mndstwo py-
tan. By cho¢ troche zaspokoi€ ich cie-
kawos¢, zebralem kilka najbardziej
oczywistych.

Kiedy zaczat Pan budowac wtasne
instrumenty elektroniczne? Jaki byt
pierwszy?

Leszek Dorski: Pierwszy? Bytem Kie-
dys$ dos¢ sprawnym gitarzysta i cze-
sto budowalem, przerabiatem réz-

ne ,przeszkadzajki” do gitary, by
wzbogaci¢ nieco brzmienie. Czasy
byly wéwczas biedne, wiec budowa-
tem fuzzy, kwakadia i kamery poglo-
sowe — oczywiscie na wlasny uzy-
tek. Przy okazji udoskonalania jedne-
go z moich efektéw zauwazytem, ze
niechcacy zaczat on generowac dos¢
przyjemny i ciekawy dZzwiek o wy-
sokosci zaleznej od ruchu pedatu.
Pomyslatem, Ze gdyby dorobi¢ matg
klawiature, to bylby fajny instru-
ment. I tak to sie zaczelo.

Zaczatem szukac rozwiazan i za-
fascynowaly mnie syntezatory,
zwlaszcza Minimoog, ktérych za-
sade dzialania poznatem dos¢ szyb-
ko. Wiedziatem juz, z czego sktada
sie podstawowy tor syntezy i zacza-
tem eksperymentowac. Pierwszy syn-
tezator zbudowatem w oparciu o ar-
tykuty popularnego w latach 70. mie-
siecznika , Radioelektronik”. Brzmiat
ciekawie i miat nawet elementy ste-
rowania modularnego za pomocg ka-
belkéw, ale brak mu byto tego soczy-
stego brzmienia Minimooga, ktére
kotatalo si¢ w mojej glowie i stalo si¢
dla mnie wzorem, do ktérego chcia-
tem sig zblizy¢. Studiowatem wéw-
czas elektronike i prébowatem prze-
ozy¢ brzmienie na uktad elektro-
niczny. Wiedziatem juz, jak to ma
brzmie¢ i staralem si¢ opracowac od-
powiednie rozwigzanie. Pomdgt mi
w tym pewien artykul z niemieckie-
go pisma ,,Elektor”, ktéry opisywat
zastosowany w VCO konwerter ,,na-
piecie-prad” o charakterystyce ekspo-
nencjalnej, realizujacy podstawowa
zaleZnos¢ przestrajania generatorow
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i filtréw 1V/oktawe. To byl przetom,
bo gwarantowat elementarng ce-
che syntezatora — jednakowe charak-
terystyki przestrajania wszystkich
blokéw funkcjonalnych, zapewnia-
jac okreslong zawarto$¢ harmonicz-
nych w sygnale, a méwiac jezykiem
bardziej przystepnym — jednakowa
barwe dZwigku dla ,catej klawiatu-
ry”. Przerobitem wéwczas ,,ten pierw-
szy” i powstal pierwowzdr moich
péZniejszych konstrukgji. To bylo to!
Mogtem juz generowac dZwigki po-
dobne do styszanych w radiu.

Mini Rock to syntezator be-
dacy nieco uproszczona

EiS§ 11/2002).

Dlaczego wilasnie analogowe
syntezatory?

Moja przygoda z syntezatorami za-
czeta si¢ wtedy, kiedy byly one gléw-
nie analogowe, a ja wychowatem si¢
na ukfadach analogowych. Poza tym
w konstrukcji analogowej dos¢ fa-
two mozna zmieniac ksztatt projek-
tu na kazdym etapie konstruowania,
chocby za pomocg lutownicy. W ten
sposéb powstaje instrument z dusza,
ktdra wielu uzytkownikéw czuje i po-
trafi wykorzystac. Tu nie ma ograni-
czen dokfadnosci przetwornikéw czy
oprogramowania, a pefen zakres re-
gulacji potencjometréw zwielokrot-
nia mozliwosci. Powstajg czasami

Musel Poly Dance - ana-
logowy syntezator z pel-
ng polifonia. Budowane
byty w wigkszo$ci w wersji

sig i 5-oktawowe.

wersja flagowego 3M (patrz

4-oktawowej, cho¢ zdarzaty

et

L

przypadkowe sprzeZenia, ktdre za-
skakuja nawet konstruktoréw.

Jak zrodzit sie pomyst, by zacza¢
sprzedawac syntezatory wlasnej
konstrukgji?

Po wprowadzeniu stanu wojennego
zostalem bez pracy, jak wielu w tam-
tych czasach, i jedynym miejscem,
gdzie nie obowiazywat ,wilczy bi-
let”, byto rzemiosto. Podjgtem prace
chatupniczg jako elektronik i jeszcze
wtedy nie myslatem o produkowaniu
syntezatoréw. Nadal eksperymento-
watem i wprawdzie pomyst konstruk-
cji miatem skrystalizowany, ale glow-
na barierg i przeszkoda byta klawia-
tura. W moich pierwszych modelach
uzylem odpowiednio spreparowanej
klawiatury od starego pianina, a jed-
ng wykonatem z odrzutéw materia-
tu uzywanego do produkcji klawi-
szy w jednej z naszych fabryk pianin.
Byty to kawatki drewna pokrytego
biatym laminatem, z ktérych ,wy-
rzezbitem” kilka oktaw klawiatury.
Sprawe ostatecznie rozwigzato ogto-
szenie jednego z bielskich rzemiesl-
nikéw, ktdry rozpoczat produkcje
klawiatur do instrumentéw elektro-
nicznych. Poprositem o prébke do
przetestowania i okazalo sig, ze kla-
wisze byty wykonane profesjonalnie,
wiec nie byto juz zadnych przeszkéd,
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zeby zajac si¢ produkcja. Zaczatem wiec opra-
cowywac ostateczng, produkcyjng wersje mo-
delu 3M, z myslg o sprzedazy. Bytem przeko-
nany o profesjonalnym poziomie brzmienia
mojego syntezatora. Wiedziatem tez, Ze nie
ma na naszym rynku zadnej alternatywy dla
sprowadzanych z zagranicy znanych i bardzo
drogich syntezatoréw.

Jak powstawaty projekty instrumentéw?
Jezeli chodzi o funkcjonalnos¢ czy mozliwo-
$ci syntezatoréw, jestem otwarty i lubie eks-
perymentowac, oczywiscie w zakresie moich
mozliwosci. Dlatego w pewnym sensie kaz-
dy instrument moze by¢ i czgsto jest inny, za-
wiera jakie$ szczegdlne funkcje, zakresy pa-
rametréw czy modulacji. Serwisujac przez
wiele lat syntezatory wigkszosci znanych ma-
rek Swiatowych, poznatem bardzo wiele cie-
kawych rozwigzan, ale i tak staram si¢ robi¢
to po swojemu, aby co$ udoskonalié, czasa-
mi uproscic¢ czy uatrakcyjnié. Niekiedy sposéb
wykonania narzuca szczegélnymi wymaga-
niami klient. Ale trzymam si¢ réwniez spraw-
dzonych pomystéw, ktére gwarantujg jakos¢

i oczekiwany efekt.

Dziatam sam i na etapie projektowania nie
korzystam z niczyjej pomocy. Oczywiscie, opi-
nie o réznych instrumentach (nie tylko mo-
ich), ich wadach, zaletach i mozliwosciach sa
cennym Zrédlem informacji, ktére uwzgled-
niam przy projektowaniu, filtrujac je wedtug
wlasnych kryteriéw. Nie Zyje tez we wiasnym
$wiecie i spelniam wymagania klientéw.

W kwestii wygladu zewnetrznego opieram si¢
jednak na wiasnych pomystach i guscie, chcac
zachowac pewien wlasny charakter i minimal-
ny standard profesjonalizmu. Kazde urzadze-
nie jest zbudowane z elementéw wykonanych
wlasnorecznie lub zaméwionych w wyspecja-
lizowanych warsztatach. Profesjonalne wy-
konanie jest niezbedne, by urzadzenie mogto
sta¢ obok innych w studiu czy na estradzie,
nie straszac swym wygladem.

lle trwa budowa jednego syntezatora? lle
w sumie zbudowat Pan instrumentow?
Budowa jednego trwa okoto 4 tygodni.
Zbudowatem ich okolo pigédziesigciu. Jak
wspomniatem wcze$niej, era analogéw skori-
czyta sie pod koniec lat 80., wiec produko-
wanie ich na duza skale nie byto juz mozli-
we i nie moglo to juz by¢ gléwnym moim zaje-
ciem. Wprawdzie przezywamy teraz pewnego
rodzaju renesans analogdw, ale i tak ich budo-
waniem zajmuje¢ si¢ sporadycznie.

Czy nie korci Pana zbudowanie instrumentu
w petni modularnego?

Oczywiscie, ze korci. Wierze, Ze jeszcze go
zbudujg, ale na razie musze myslec o bieza-
cej pracy i zleceniach. Jest kilku zainteresowa-
nych i sporo dyskusji, ale jak dotad zadnych
ustalen.

Jedna z cech wyrdzniajacych Panskie syn-
tezatory jest to, ze nabywca moze sam
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Syntezatory Musel to typowa recz-
na robota. Montaz jednego instru-
mentu trwa okofo miesiaca.

zasugerowac pewne mo-
dyfikacje. Jak daleko sie-
gaja te zmiany i jakie byto
najbardziej oryginalne
zyczenie klienta?

Bazuje na gotowych mo-
delach z kilku powodéw.
Pierwszy to do$¢ duza uni-
wersalno$¢ proponowanych
funkcji tych modeli, drugi
to koszty, ktére moga by¢
minimalne, bo nie wyma-
gaja projektowania i wy-
konywania obudowy od
nowa. Trzeci to przygoto-
wane dos¢ uniwersalnie elementy konstrukji
obudowy, dajace mozliwo$¢ sporej ingerencji.
W ramach tych gotowych projektéw jest wiec
mozliwy stosunkowo duzy margines zmian.
Specjalne zakresy regulacji i modulacji to naj-
czestsze prosby klientéw. Funkcje dodatkowe,
nieprzewidziane w podstawowych modelach,
sg oczywiscie mozliwe w rozsadnym zakre-
sie, jezeli nie burzg calej konstrukcji, w prze-
ciwnym wypadku to zaczyna by¢ juz zupel-
nie nowy projekt. Najbardziej oryginalne zycze-
nie? To model Mini Rock z 3-glosowa polifonia
i model 3M z elementami budowy modularnej.

Z Panskich konstrukcji znamy 3M, Mini Rock
i Poly Dance. Czy byly jakies inne modele,
chocby powstate w jednym egzemplarzu?
Zupetnie rézne od tych trzech modeli nie po-
wstaly z powodu wycofania si¢ ich ,,sponso-
réw”. W ten sposéb nie doszto do skutku kilka
ciekawych projektéw. Nietypowe rzeczy mon-
towalem natomiast w gotowych syntezato-
rach na zyczenie klientéw, udoskonalajac czy
poszerzajac mozliwosci niektdrych z nich.

Jakies szczegdlne plany na przysztos¢, nowe
pomysty, instrumenty?

Mam kilka ciekawych pomystéw na nowy
model i chciatbym go zrealizowa¢. Chodzi
mi tez po glowie system w peini modular-
ny, ktéry bylby w wersji ,,mini”, to znaczy

matych rozmiaréw, a zatem mobilny i fatwy
W transporcie.

Czy gra Pan na swoich syntezatorach? Jakie
s Panskie muzyczne fascynacje?

Nie jestem muzykiem i czgsto powtarzam,
ze wole je budowac niz na nich gra¢. Muzyka
jest dla mnie wazna. Oczywiscie, troch¢ gram
na instrumentach. Nie jest to wirtuozeria, ale
umozliwia z powodzeniem ich konstruowa-
nie — a i oczywiscie wszystko trzeba spraw-
dzi¢ podczas gry. Lubie ciekawe aranzacje
z wplecionymi ze smakiem brzmieniami syn-
tezatoréw. Wiasciwie gatunek muzyki nie jest
najwazniejszy, moge stucha¢ nawet muzyki
powaznej w ciekawych aranzacjach elektro-
nicznych. Ogromne i niezapomniane wrazenie
wywarly na mnie Obrazki z wystawy Modesta
Musorgskiego w aranzacji i wykonaniu tria
Emerson, Lake and Palmer, na modularnym
systemie Mooga. Potem Vangelis, Jean Michel
Jarre Oxy,gene i wiele podobnych.

Jak by Pan zareagowat, gdyby ktos chciat
zrobic klon Panskiego instrumentu w posta-
ci wtyczki VST?

Nie sadzg¢, zebym na to zastuzyt, cho¢ dla
kazdego autora jest wielka nobilitacjg dozy¢
takiego uhonorowania swojego dziefa. Staram
si¢ rzetelnie robi¢ swoje instrumenty, ale
wtyczka VST? Chyba jeszcze nie czas... EiS
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